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Kniha Drama pro mikrofon Lenky Jungmannové otevird jednu z mélo zndmych oblasti
Ceské rozhlasové a literarni scény: vénuje se produkei ¢eskych rozhlasovych her v ob-
dobi protektoratu, obdobi temném, z tvaréiho hlediska ov§em prekvapivé riznoro-
dém a plodném. ,Navzdory spolecenské zasluZnosti a umélecké objevnosti zistaly
protektoratni hry takika osmdesat let skryty v archivech,” pfipomind Lenka Jugman-
nova tézko uvétitelnou skuteénost, ,a odborna reflexe si jich v§imala pouze margi-
nalné a zlomkovit&“ (s. 186). JestliZe si autorka predsevzala tento stav zménit, pak je
tfeba jiz zkraje uvést, Ze v tomto tkolu obstdla znamenité. Prostudovala a reflekto-
vala obrovské mnozstvi materiald, vykonala v podstaté prukopnickou praci, a to s ne-
byvalou dikladnosti i profesnim zapalem.

V Gvodni ¢asti knihy je definovan pojem rozhlasové inscenace a rozhlasové hry,
mimo jiné v poméru k dramatu anebo také lyrice. Jungmannova zde pojima sféru roz-
hlasové hry v co nejsirsim mozném spektru — od davnych zvukové naturalistickych
tendenci konce dvacatych a po¢atku t¥icatych let minulého stoleti (nap#. prosluly ra-
diovy hoax PoZdr Opery Jana Grmely z roku 1930) pfes nejriiznéjsf avantgardni poéiny
(hlasové instrumentace E. F. Buriana ¢ pozdé&jsi koldZové, dekonstruktivistické po-
stupy Sedesatych let) aZ po ustaleny %4nr literdrni rozhlasové hry, tedy hry zaloZené
na praci s mluvenym slovem a na imaginativnich postupech (at uz &isté pf{béhovych,
¢i oteviendji komponovanych). Rozhlasové hra je zde téZ definovana z hlediska po-
jeti ¢asu a prostoru, autorka se zabyva i performativitou, fenoménem sttihu i ilohou
herce, respektive tlohou jeho hlasového aparatu. Zaméruje-li se kniha na rozhla-
sovou tvorbu z obdobi protektoratu, pak je logické, Ze jiz v obecném tivodu cili ze-
jména na principy hry tradi¢nfho literarniho typu a nikoli na avantgardni, medialné
reflexivni tendence (které se v ¢eském rozhlasovém prostfedi ostatné nikdy ptilis
neprosadily); tomuto ndhledu zde také odpovida pojeti slova v rozhlasové hte, to-
tiz jako jazykové niterné zileZitosti modelované hercem a rezisérem: ,béhem tvorby
by rozhlasovy herec mél byt uvnitf postavy, tedy ztvarilovat jeji nitro, ale soucasné
i vné postavy, nebot pfi vykonu je tfeba sledovat ostatni herce a pokyny reziséra“
(s. 22), piSe Jungmannov4. A v tomto smyslu z4rovenl vztahuje na hru aristotelovské
dramatické principy (podobné jako jiZ napt. Frantiek Ko%ik), definuje ji jako speci-
ficky rozhlasovou dramatickou oblast, jako ,formu montéZe s vysokymi naroky na
imaginaci® (s. 32).

Ve vyse uvedeném vymezeni jsou hry nasledné t¥idény do rznych zanrovych a te-
matickych okruht, které jsou podrobnéji rozpracovany; jednotlivé kapitoly zde pred-
stavuji hry historické, Zivotopisné, melodramatické, moralistické, sociélni, , Zenské®,
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tragické, detektivni, dobrodruzné, komedialn{, komedidlni romantické a satirické hry.
V téchto jednotlivych kapitolach autorka aplikuje stabiln{ metodu: struéné rekapitu-
luje vybrand rozhlasova dila, pracuje s drobnymi textovymi tryvky, nasledné posky-
tuje stru¢nou reflexi ¢i interpretaci. Dokldda a demonstruje pfi tom jednu podstatnou
véc, totiZ Ze Ceskd rozhlasova produkce rozhlasovych her si pfes silna represivni opat-
reni ponechdvala nebyvalou miru svobody, kreativity a téZ nadhledu.

Vedle ,eskapistickych a zdbavnich ndmétt“ (srov. s. 185) pomérné ¢asto dochazelo
k tomu, Ze hry riiznymi skrytymi cestami ,reflektovaly okupaéni skuteénost (s. 81).
Lenka Jungmannova uvadi mnozstvi prikladd, jak se autorm a rozhlasovym pra-
covnikdm darilo dostavat do rozhlasu mnohdy nec¢ekané silné protirezimni obsahy.
Krajné vymluvny priklad predstavuje v tomto smyslu alegorickd hra Dést Frantiska
Listopada, jez li¢i , setkani spisovatele a divky na chodbé domu, v ném? se ndhodou
schovavaji pted destém" (s. 82). ,Pokud se ndm podatilo zjistit,“ piSe Jugmannovs,
»stal se FrantiSek Listopad jedinym Zidovskym dramatikem, jehoZ hru rozhlas za
protektoratu vysilal. [...] A tfebaZe posluchaéi neznali autorovu situaci, pod scho-
vévanim pred de$tém museli rozumé&t ukryvéani obyvatel pied nacisty“ (s. 83). Dlle-
Zitou subverzivn{ doménu predstavovaly tfeba také komedialni hry, mimo jiné hry
o stragidlech, ,jejichZ autoti se skryté vysmivali okupaci [...], pfipadné poukazovali
na romantické koteny ¢eské identity“ (s. 124). Autorka vyvraci obecné rozifenou
domnénku, Ze do protektoratniho rozhlasu nepronikla satira; byt tomu nebylo ¢asto,
fadu satirickych her rozhlas odvysilal, a ¢asto mély prekvapivé ostry hrot ¢i ,,pod-
ryvavy charakter” (s. 153). Takto napt. rozhlasové hra Mileny Balcarové Psi historie
(1939) cili na nacisticky fenomén &isté rasy, podobné funguje i jind ,,psi“ hra Ztratil se
pes (1940) Ladislava Vladyky. Kritika okupantd se objevovala také ve zd4nlivé nevin-
nych hernich zipletkach Zderika Jirotky; pozoruhodny fenomén predstavuji i hry, jez
s prekvapivou explicitnosti reflektuji temnotu pridélového systému. Takto napriklad
Jfakt, ze hrdina pripravuje teleci fizky, které byly v pridélovém systému nedostupné
[...], vyvolava z dne$niho pohledu pocit absurdity a smutku® (viz hru Jaroslava Dandy
Lehky mrdcek z roku 1943, s. 155-156). Podobné tisnivé vyzniva hra Koza, kandr & fox-
teriér (1953) Otmara Getschiho, kde se vyskytuji postavy ,prosici hrdiny o mléko“
(s.156), tedy surovinu v protektoratu obtiZné dostupnou.

V zavére¢né ¢asti ,Rozhlas a rozhlasova hra v protektoratnim emancipa¢nim pro-
cesu” autorka nahliZi produkci rozhlasovych her jako vyvijejici se celek a déli takto
protektoratni obdobi do t# etap: 1) pfed atentdtem na F§ského protektora Heydricha,
2) obdobi po atentatu a% do potatku roku 1943, kdy se zkomplikovalo postaveni né&-
mecké armady na fronté a 3) obdob{ zbytku vélky. Tato obdobi s sebou pro ¢eské
rozhlasové tvlrce pfindsela zprvu snahu o suverenitu, ba dokonce jistou rezimem
tolerovanou miru éeského vlastenectvi (srov. s. 172), nésledné ,obdobi stagnace a pie-
zivani“ a kone¢né ,uvolnéni nacistické kontroly a tendence smétujici k osvobozeni*
(s. 161). Poméry v rozhlase a podminky pro tvorbu rozhlasovych her nasledné Jug-
mannov4 rozpracovava podrobnéji (mj. problematiku ponéméen, regulaci, p¥eobsa-
zovani ¢&i také vyloudeni autort Zidovského ptivodu z rozhlasového provozu). V této
souvislosti zminuje dalezitou skute¢nost, ktera konstituovala produkci i recepci
rozhlasovych her, a sice Ze vedle germaniza¢énich tendenci se udrzoval ,ndrodnostné
strategicky obrat k ceské reci, k jeji krése a vyttibenosti, jenZ mél v rozhlasovém pro-
st¥edi spolegensky podvratnou roli“ (s. 166). V sumarizaci rozhlasovych her obdobi
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protektoratu autorka dochézi ke zna¢né vysokému ¢islu zhruba tfi sta inscenaci — je
to ¢islo az Sokujici, obzvlasté kdyz jej srovnadme s dosti skromnou produkei rozhlaso-
vych her dnesni digitalni doby.

Knize by se moZna dalo vytknout par drobnosti, které zmifime v rdmci pouhé kon-
struktivné ladéné poznamky: za mirné zavadéjici 1ze oznacit pasaz v obecném teo-
retickém tivodu prace, kde se autorka zmiriuje o moznostech prostorového rozlozeni
zvukovych elementdi; mj. zde uvadi principy mono-, stereo- a kvadrofonie, , které
nékdy byvaji zaneseny p¥imo v rozhlasové hie“ (s. 18); hovoti v této souvislosti o pro-
cesech, kdy se ,,zvuk line jakoby z jednoho, dvou, respektive étyt amplion“ (s. 18).
Zd4 se, ze v tomto misté se zamé&fuje princip kvadrofonie (v b&Zném rozhlasovém
vysilan{ tézko realizovatelny) s vyznacovdnim pozic na ose stereofonni béze, které
se v rukopisnych podkladech vyskytuje od konce Sedesatych let 20. stoleti — viz na-
priklad hry Bohumily Grégerové, prilezitostné i Milana Napravnika, pripadné treba
Jandlovu/Mayrdckerové prelomovou hru Pétkrdt ¢lovék muz, jez pracuje s péti stereo-
fonnimi pozicemi. Drobné nepresnosti, respektive pausalizace, 1ze zaznamenat také
v mistech, kde autorka piSe o neoavantgardnich principech tzv. ,nové rozhlasové
hry“ (roz§ifené predeviim v nékdej$im Z4padnim Némecku) a smé&3uje tento termin
s fonickou poezif — pripomeiime, Ze se jedna o dvé pribuzné, nikoli v§ak identické
oblasti (radio)fonického experimentu. Déle: obzvlasté stfedni &4st knihy je poné&kud
zatiZena popisnymi postupy a zaslouZila by si trochu zivéj$i prezentaci zjisténych
faktt, napriklad hojnéjsi praci s ukdzkami ¢i faksimiliemi, dalo by se fici vétsi pre-
zenta¢ni rozlet. Knize by snad prospéla i o néco preciznéjsi strukturovanost — neni
naptiklad uplné jasné, pro¢ se kapitola o emancipaénich procesech rozhlasu vysky-
tuje aZ po pojednani o vybranych hrach a jejich typech, nikoli pred nimi, tedy jako
soucast ivodu do kontextu.

Kniha je svou vypovédni hodnotou a zpracovidvanym tématem tak dalezitd a pfi-
nosnd, ze by si bezpochyby zaslouzila vypravnéjsi format, méné zahusténé pismo
a taktéZ bohatou obrazovou slozku. Vyhrady, které uvadim vyse, jsou opravdu jen
drobnymi pripominkami, nebot tuto publikaci nelze vnimat jinak nez kladné. Jak
jsme uvedli jiz na za¢atku: Drama pro mikrofon pojednava o v podstaté neprobada-
ném terénu a predstavuje zdroj, ktery nasledujici badatelé nemohou opomenout. Za
kli¢ové poselstvi knihy lze pokladdat zjisténi, Ze protektoratni rozhlasova hra pred-
stavovala prekvapivé svobodné tviréi pole, byt se pfitom potykala s cenzurou a ji-
nymi represemi. Disledné se zde vyvraci zazité kli$é, Zze mél protektoratni rozhlas
vyhradné kolaborantskou povahu — d4 se tvrdit, Ze v pripadé rozhlasovych her tomu
bylo primo naopak: rozhlasové inscenace nabizely tinik do jinych svétd, udrzovaly
narodni uvédomeéni a sebevédomi, obchéazely predpisy a zdkazy, podkopavaly rezim
humorem i skrytymi nardzkami. Na knize Lenky Jugmannové je patrné, Ze vznikla
na zdkladé hlubokého osobniho zaujeti, prostfednictvim pfirozeného odborného
vhledu, nikoli jako vysledek néjakého akademického pseudoprojektu nebo publikac-
niho vykaznictvi. Publikace vynika nejen informaéni vydatnosti, ale také velmi kul-
tivovanym a ¢tivym slohem. Jako celek je tato kniha v pravém smyslu slova pottebnd,
prinosna, uzite¢na — a to u védeckych textd, v dobach akademické grafomanie, roz-
hodné nenf samoztejmosti.
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